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Continuando con el ejercicio de desenpolvar carpetas,
y en la busqueda de trazar un recorrido de las interven-
ciones audiovisuales en el espacio publico en nuestros
paises, ponemos en sus manos una serie de dialogos
generados entre 2013 y 2014 con artistxs mexicanxs, en
las que se plasman sus concepciones y/o estrategias de
accion en relacion con esta praxis como nuevo modo de
ejercicio estético-politico.

Un intento mas de abrir la atencion y el entendimiento
sobre este tipo de practicas.

Que siga agrietando la luz.

Edén Bastida Kullick



Ferroproyeccion
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Andrés Padilla Domene

Artista multimedia nacido en 1986 en Guadalajara,
México. Sus proyectos artisticos estan enfocados princi-
palmente en el desarrollo de dispositivos tecnolégicos los
cuales integra a su obra personal.

Dialogo realizado via Skype en febrero de 2013.

Andrés, inicialmente me gustaria que me cuentes un
poco de la proyeccion de video que realizaste sobre un
tren.

Fue en Guadalajara donde se hizo la Ferroproyeccion,
que es el nombre de la pieza. El ferrocarril cruza la ciudad tres
veces al dia. Entonces, sigue siendo una de las grandes ciu-
dades de México que todavia tiene contacto con el ferrocarril,
aunque ahora solo son de carga, ya no transitan pasajeros.

En aquel momento era un tema poco tocado el del ferro-
carril, ain y cuando lo veias todos los dias. Entonces también
empezamos a reflexionar en torno al nacimiento de la imagen
en movimiento. Al viajar en ferrocarril veias una realidad
distinta, podias verla como si fuera una pantalla, (una especie
de cuadro por cuadro). También partimos de la idea de que la
primera pelicula de la historia era La llegada del tren de los
Lumiére. Se trataba de una serie de ideas que teniamos y que
nos interesaba desarrollar.

La primera ocasion en la que se realiz6 esta intervencion
fue en la altima edicion del Festival Chroma de artes digitales
y video que se realizaba en Guadalajara. La idea era convocar
a la gente, estar todos junto en las vias. Teniamos estimada
la hora en que iba a llegar el ferrocarril, pero no teniamos la
certeza exacta. Eramos como 300 personas a lado de las vias
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esperando, algo extrafio de pensar en ese momento, esperar el
ferrocarril como un suceso. Cuando uno ve el registro puede
ver la euforia de la gente cuando llega. Otra de las cosas que
nos interesaba era la relacion entre audio, video y materia; la
materia dada por el ferrocarril, que tiene una presencia y un
impacto fisico fuerte, vibra el suelo, estas a cinco metros y lo
percibes, era realmente una presencia impactante. Ademés de
percibir el abandono de las redes ferroviarias. El contenido

de las proyecciones tenia que ver primero con la ruptura de
paradigma que trajo el ferrocarril y, en simultaneo, el na-
cimiento de la imagen en movimiento. En algtin momento se
proyectaron pasajeros sobre el tren de carga que tardo cinco
minutos en pasar y luego se acabo el evento. Se trat6 de una
pieza extremadamente efimera y una produccién muy com-
pleja. Todas las imagenes proyectadas se elegian en vivo, se
proyectaban los videos, ya que no teniamos claro cuanto tiem-
po iba a tardar en pasar el tren, cuantos vagones traia, etc. Por
lo tanto lo mas interesante era improvisar en todo lo relaciona-
do a las imagenes a proyectar.

Sé que realizaste otra intervencion audiovisual en
2005 que no tengo muy clara, ¢en qué consistio?

Este fue un ejercicio que hicimos en una exposicion en la
sede de Radio Global. Nos subimos a la azotea y justo al lado
habia un edificio muy grande, el de la Secretaria de Hacienda, y
desde ahi proyectamos en la fachada el juego Mario Bros I. La
gente se podia acercar a jugar, pero cambiando las reglas del
juego. No cambidbamos la programacion, solamente se modifi-
caban las reglas. La pieza la nombramos Mario Zen. Tenias que
ir avanzando en el juego, pero no podias matar a nadie ni tam-
poco tomar dinero que no fuera tuyo, en este caso las monedas.
Tenias que pasar por la vida haciendo el menor dato posible y,
curiosamente, nadie pudo pasar del nivel I.
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¢Cuales son tus referencias o influencias respecto al
uso de video en el espacio publico?

En ese momento estaba en la escuela, entonces la idea de
proyectar afuera iba més por el lado de una investigacion per-
sonal. Me compré un proyector y quise experimentar con sus
usos y alcances ya que era una tecnologia a la que no era tan
facil acceder.

En ese momento conoci también el trabajo de VideoMan
(Fernando Llanos) y me gust6 mucho las ideas que tenia.
También habia visto la propuesta de un alemén que pegaba un
proyector a un tren. Todavia no salia el furor del mapping en el
mundo, que ahora invade todo.

¢Crees que existe alguna especie de movimiento o
tendencia en México de proyectar video en espacios
publicos, sin ser necesariamente mapping o se pre-
sentan como casos aislados?

Creo que son casos aislados y que esto viene mucho del rol-
lo VJ y de la escena de la fiesta, pero como obra no me vienen
muchos a la mente en este momento.

El mapping explotd en el 2009 con el mapping que se
realiz6 en el Palacio Nacional para el festejo del Bicentenario.
Fue impresionante y a raiz de eso se masifico la técnica.
Cuando hice Ferroproyeccion no existia el mapping, era una
proyeccion directa, tampoco existia una intencion de variar la
perspectiva, aparte era una cosa imposible.

Creo que Ferroproyeccion, al contrario de los mappings,
tiene que ver mas con la vuelta al origen de la imagen en
movimiento, esa idea de la llegada del tren. Después toma una
linea mas critica al cuestionar la situacion del ferrocarril en
México y a la vez funciona como un especticulo pablico o més
bien como un acto en vivo, ya que espectaculo me remite mas a
mapping o a algo vinculado al entretenimiento.

PERIFERIAS URBANAS
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Cuéntame un poco tus percepciones respecto al accio-
nar con video en el espacio publico y por otro lado en
galerias y museos.

La diferencia es muchisima ya que en el espacio publico es-
tas haciendo una reformativa, estas trabajando con la realidad
e interviniendo en directo. En cambio en la galeria o el museo,
ponen tu video en loop y ya, no sabes en qué momento lo ve
la gente o si lo ve realmente. Son dos espacios opuestamente
diferentes, sin demeritar a ninguno de los dos. El vivo y el no
vivo, son distantes.

¢En Mario Zen existe un choque total de significado
entre imagen y edificio?

Honestamente es un poco casualidad, una coincidencia
muy afortunada. La idea estaba y se tenia que definir donde
se proyectaba, originalmente estaba pensado para un centro
comercial, aunque cualquier edificio capitalista aplicaria.

¢Es importante llevar el registro de las intervenciones
audiovisuales que realizas?

En mi caso, es fundamental registrarlo. Siendo un acto en
vivo teniamos que darle difusién a esta idea. Alguien puede ser
uno de los afortunados que lo vieron en vivo, pero esta buena
la idea de compartir. Era fundamental que la obra llegara a la
mayor cantidad de gente. Realmente pensabamos en que el
registro se convirtiera también en obra, lo veo como una forma
de darle duracion, que no se pierda en la memoria.

¢En Mario Zen fue casualidad el no registrar?

Fue desorganizacion, y aparte no nos tomabamos muy en
serio la idea de ser artistas, era una especie de juego.

TH[ espacio cine experimental | Mayo 2021
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¢En Ferroproyeccion como operaba la cuestion de la
convocatoria?

Se cit6 a la gente a una horario puntual, yo tenia calcu-
lado que el ferrocarril pasaba 7:30. Estuve haciendo labores
de logistica e investigacion, ya que se necesitaba mucha
infraestructura: una planta de luz, un proyector de 10,000
Iimenes, sonido cuadrafonico, medidas de seguridad, etcétera.

Ya tenia pensado hacer esta proyeccion, pero la gente
del Festival Chroma me propuso que lo retrasara un mesy
lo hiciera en el marco de su festival, y fue lo mejor ya que
nos echaron la mano en cuestiones de produccién y le dieron
bastante difusion; obviamente eso ayudo para que fuera tanta
gente.

En relacion a la recepcion, éconsideras que los asis-
tentes lo tomaron como una intervencion in situ o
como cine al aire libre?

La verdad es que fue interesante ya que también habia
invitado a varios musicos experimentales que tocaron antes
de que llegara el tren y después de que pasara. La gente llevo
sus cervezas y se dio un proceso de convivencia previo. La
expectativa fue muy grande. Aunque para muchos también fue
frustrante esperar una hora el tren, que pasara cinco minutos
y que eso fuera todo. La circunstancia efimera muchas veces
desconcierta y desilusiona a la gente.

¢Cual es tu opinidn respecto a los ataques comando
que utilizan video?

La legalidad o la ilegalidad es lo més arbitrario que existe,
a mi me parece absurdo. No dejaria de hacer cosas por temor a
que lo tachen de ilegal.

PERIFERIAS URBANAS
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Hay gente que toma su anarquismo a través de obras finan-
ciadas por el gobierno. Mi postura personal es que ti recibes
los fondos que tienes que recibir para aumentar la potenciali-
dad de tu mensaje. Y te debe importar que tu cuestionamiento
o reflexion se expanda. Que todo sea en funcién de tu proyec-
to. Usar la fuerza del mounstro que estas atacando. El riesgo
reside en como las instituciones pueden neutralizar ciertas
manifestaciones adoptandolas como propias.

¢Tienes alguna reflexion en relacion con el mapping
vs las proyecciones precarias?

La verdad no veo la necesidad de que sea majestuoso o
espectacular para que sea interesante, uno puede usar un
pequeno proyector y un cuadrado de 20 x 20 cm para hacer
algo interesante, creo que la calidad técnica de la proyeccion no
tiene relacion con lo interesante de la propuesta.

TH[ espacio cine experimental | Mayo 2021
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Viviana Diaz

Artista visual colombiana radicada en México. Su in-
vestigacion artistica mantiene un interés en tecnologias
obsoletas realizando instalacciones interactivas e incur-
sionando en el collage textil.

Actualmente forma parte del colectivo Luz y Fuerza con
sede en la Ciudad de México.

Dialogo realizado en el Espacio Electromagnético en la
colonia San Rafael de la Ciudad de México en mayo de
2014.

Cuéntame de las experiencias artisticas en las que has
utilizado el video como herramienta de intervencion
del espacio puablico.

La primera vez que utilicé video en el espacio publico
fue con el colectivo Video Populi tanto en Colombia como en
México. Aca en México hicimos una curaduria de videoarte y
la proyectamos en frente de Casa Vecina ya que ellos tenian un
proyector que podia dar a un callejon y habia unos capuchones
para tapar la luz. Proyectamos todos los miércoles como por
tres meses. La idea era la popularizacion de las artes electroni-
cas o, en ese caso, el videoarte. Algunas personas de la calle lo
vieron, otros eran los invitados de siempre, asi como los espe-
cialistas. Pero lo interesante fue que se desarroll6 en el centro
historico y, por lo tanto, otra gente era la que tenia acceso al
material.

Con Video Populi también tuvimos una pantalla en una
vitrina del Metro Pino Suérez que nos prestaron. En ella tenia-
mos un televisor gigante que reproducié videoarte durante
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ocho meses. En una ocasion nos censuraron uno de los videos
en el que habia una mujer gorda desnuda. El Sistema de Trans-
porte Colectivo Metro nos dijo que la censura se realiz6 ya que
la gente se quejo de que la sefiora del desnudo era sumamente
gorda. Esto del metro tuvo mucha repercusion, mucha gente lo
vio. En la mafiana llegdbamos a prender el televisor y el re-
productor y en la noche ibamos y lo apagabamos, era en loop
permanente y cambiabamos la seleccion cada cierto tiempo.
Ahi realmente si pudimos popularizar el videoarte.Después,
con Luz y Fuerza, que es el colectivo al que pertenezco aho-
ra, hemos hecho algunas intervenciones en el espacio publico
pero mas en formato show. Ahora estamos haciendo talleres
de creacion de proyectores y cada vez que terminamos el taller
realizamos una improvisacion abierta al pablico. En Cuicatlan
hicimos una convocatoria para que la gente llegara a la anti-
gua estacion de tren abandonada a lado del rio. Pirateamos la
luz eléctrica y voceamos en el pueblo “Esta noche cine hecho

a mano y tacos gratis”, esto lo haciamos ya que la estacion

era lejos del centro del pueblo, asi la gente se animaba a ir.
Proyectamos con los alumnos y después hicimos una improvi-
sacion. Obviamente la gente decia “¢esto es cine?”, ya que era
totalmente experimental tanto a nivel visual como musical.
Otra intervencion que realicé a nivel individual, muy ligado a
un acto de protesta personal por el momento que pasabamos
en México, fue proyectar imagenes del entonces candidato a
presidente de la naciéon Enrique Pena Nieto mientras trans-
formaba su imagen y le agregaba textos.

¢Que reflexion haces sobre la cuestion performatica
del proyectorista al momento de intervenir el espacio
publico?

Considero que cuando es video definitivamente no impor-
ta, pero cuando es con proyectores precarios si es fundamen-

TH[ espacio cine experimental | Mayo 2021
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tal. Pensaba en cuando hicimos otro taller en Oaxaca, en el
Panuelito, que es parte del templo de Santo Domingo. En este
teniamos permiso institucional, cables, luz, etcétera. Estaba-
mos dentro del Festival Proyecta Oaxaca, el festival invit6 tam-
bién a Anti VJ quienes hacen mega mappings. Ellos mapearon
el Jardin Botanico todo tipo de plantas. Era la espectaculari-
dad a todo lo que da. Pero considero que no era un sitio 6ptimo
ya que estaba limitada la entrada, no era al aire libre. (Qué
sentido tiene hacer un mapping al que solo pueda entrar una
cantidad limitada de gente a verlo. ¢Porqué no mapear Santo
Domingo en lugar de los cactus? Entonces nosotros hicimos
nuestro Anti Mapping con los proyectores precarios de nuestro
taller afuera, esto para que la gente pasara y lo viera.

Otro taller que dimos fue Teotitlan, todos eran artesanos y
tejedores. Proyectamos en la plaza del pueblo, enfrente a la al-
caldia para que toda la comunidad lo viera, y los misicos eran
del mismo pueblo.

Hemos hechos varios trabajos para socializar con la comu-
nidad. Es algo importante en nuestro trabajo como colectivo.
En estos casos los proyectores precarios inciden mucho en lo
performatico, ya que la gente se acerca y cuestiona esos proyec-
tores que son, como funcionan, ya que al estar haciendo la
imagen en tiempo real se genera una gran inquietud.

En sus intervenciones buscan como eje la relaciéon di-
recta entre la imagen proyectada y el receptaculo que
la contiene. ¢Es posible que exista una relacion entre
la imagen experimental como la que ustedes trabajan
con la arquitectura?

En algunos casos si, en otros no. Si nos hemos quedado
con el formato de pantalla clasico, en ocasiones cambiamos el
concepto e iluminamos algunos puntos. En ese que te cuento

PERIFERIAS URBANAS
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del Panuelito, no podiamos abarcarlo todo, entonces decidimos
poner énfasis en algunos puntos del espacio. También habia
una banda musical oaxaquefia en la que un nifio tocaba una
trompetita pequenita con la que realiz6 un solo y se puso en un
arbol que estaba en todo momento tapando las proyecciones,
entonces iluminamos el arbol y le dimos protagonismo al nifio.
Siempre tenemos que tomar decisiones estéticas de este tipo,
no conceptuales.

¢Cual es tu opinion respecto al hecho de registrar las
intervenciones en el espacio publico?

Yo estudié artes y tuve una época en la que hice muchos
happenings, casi ninguno con video, estaba més concen-
trada en hacer intervenciones en el espacio publico pero sin
proyecciones. Y en ese momento creia que la experiencia era la
que valia y no el registro. Ahora no tengo el registro de absolu-
tamente nada de lo que hice en ese época, por lo que me parece
fundamental tener el registro de lo que unx ha hecho y poder
socializarlo de otras maneras. Obviamente el registro no es
igual que la experiencia, ni es lo mismo que la accion, pero se
requiere. Una cosa es un registro y otra una intervencion que
esté pensada para convertirse en un producto.

¢Consideras que atn tanto el pablico como los
artistas ven las proyecciones audiovisuales en el espa-
cio publico como un mero cine al aire libre, en donde
esperan una narratividad especifica?

Eso creo tiene que ver con quien esté pensado el asunto.
Nosotros trabajamos con los talleres para ofrecer a la comuni-
dad en una plaza y proyectamos sobre una pared. Es obvio que
mantenemos un formato de cine, entonces la gente dice “estos
aparatos son raros, son manchitas, no entiendo mucho”, pero

TH[ espacio cine experimental | Mayo 2021
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es cine, ya que nosotros estamos manteniendo ese formato.
Pero si nosotros proyectamos en el metro, entonces la gente no
piensa que es cine. Creo que depende de como ta sittes la ima-
gen, si la proyectas en una pared o en un espacio mas conven-
cional la gente lo va a recibir como cine.

Por ejemplo, el proyecto Errantes de Adriana Bravo esté
pensado para un camién en movimiento que va recorriendo
las calles y la gente, en el mejor de los casos, interactiia. Habia
nifios que perseguian los animales (proyecciones), pero creo
que no piensan “iPaso el cine por aqui!”. Mas bien lo ven como
proyecciones en el espacio pablico.

Respecto a los ataques comandos que utilizan el video
como forma de intervencion, écual es tu opinion so-
bre la idea de lo legal-ilegal en el arte? La irrupcion
como forma de accién en la que necesariamente, en
muchos casos, implica cuestiones de ilegalidad en la
operacion.

Nosotros hace mucho tiempo trabajamos con la idea del
TAZ de Hakim Bay de generar desde la irrupcion, desde los
suefos no solo poéticos sino también politicos. Hacer interven-
ciones especificas fugaces que te rompan la nocion de realidad.
Lo que pienso, es que esa irrupcion no se da si es algo con
permisos, es necesario que sea autbnomo, que no dependas
de ninguna institucion y, en esa medida, funcionar asi. Lo que
pasa con los proyectores es que te estas arriesgando a que te
los quiten, a dar sobornos, algo que en el caso de México se
puede hacer. Esto para nuestros recursos es absurdo pensarlo,
pero si lo haces como los que realizamos nosotros, con cartéon
tienes menos que perder.

PERIFERIAS URBANAS
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Taller de Proyectores Precarios
Cuicatlan Oaxaca
Luz y Fuerza, 2012
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Actualmente con el mundial de futboél en Brasil!
se esta dando un uso preponderante de las inter-
venciones audiovisuales con fines de protesta,
¢consideras cercana la masificacion de esta herra-
mienta?

Por ejemplo, yo hice una aplicacién hace tres afios para que
la gente mandara sus mensajes de celular con lo que quisiera
decir y se proyectaran en el espacio publico. Y, realmente, por
maés que esta hecho hace tres afios, existen tantas posibilidades
que se debe seguir desarrollando. Creo que se puede popu-
larizar de manera masiva y que el arte puede decir muchas
cosas si utiliza las mismas herramientas que la publicidad para
realmente hacer un contrapeso con respecto a todo el con-
tenido del sistema. Si realmente quieres ser antisistema tienes
que utilizar herramientas que le puedan llegar a mucha gente,
ya que si no solo vas a estar en la galeria con cinco personas
que son a las que le interesa el arte y que van a decir “muy
interesante tu propuesta artistica-politica”. Pero si utilizas
las herramientas que tiene la publicidad como las pancartas,
las pantallas en el espacio publico, ahi si tienes chance que
mas gente pueda reflexionar al respecto y se pueda generar
un movimiento més interesante. Recuerdo que mis clases
de performance giraban en torno a eso, a utilizar todas las
herramientas que tiene la publicidad. Ahora la publicidad dice
utilicemos las herramientas que utilizan los artistas para hacer
publicidad.

Se debe generar un nuevo lenguaje en los videos que
se utilicen en las proyecciones en el espacio publico,
desde la duracion, la movilidad necesaria para
accionar, etcétera.

1 Copa Mundial de Futbol - Brasil de 2014.
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Ahora tengo un proyector pequeiio, pero tiene muy poca
luminosidad entonces no me permite proyectar en la calle ya
que se lo come la luz peatonal. Pero en tres afios va a salir un
proyector con una luminosidad més fuerte y las tecnologias te
van a posibilitar otros retos. Son herramientas que utilizara la
publicidad y que después se van a popularizar. Me lo imagino
como el grafitti. Creo que el grafitti existe desde que nacieron
los sprays, que es una tecnologia para pintar. A partir de ahi
nacio un lenguaje. Y esto es como un grafitti de luz.

Muchos sostienen que el mapping sesgo las posibili-
dades creativas de la utilizacion del video en el espa-
cio publico. Esto, en muchos casos, se dio a través de
ese boom de mappings que se dio en Latinoamérica
en 2010 con los festejos del bicentenario de indepen-
dencia de varios paises. ¢Qué reflexion tienes respec-
to a lo precario vs lo espectacular?

Partamos de que el mapping en México no es tan pop-
ular como en la Argentina, entonces es como la publicidad,
si existiera una valla increible para hacer una intervencion
artistica la realizaria. Creo que no se contrapone, si voy
caminando y veo un mapping me motiva ser espectador. Final-
mente, el arte puede servir para la instituciéon como para fines
colectivos o individuales. Todo depende de que tan inteligente-
mente se utilice la herramienta. Si lo piensas bien seguro tienes
publico al que vas a enganchar. Si quieres irrumpir puedes
hacerlo perfectamente con los aparatos cotidianos. Lo impor-
tante es como te insertas con tu obra en el espacio publico,
pensando quién va a pasar por ahi y de qué forma. No nece-
sariamente debe crear afinidades, pero tiene que estar situada
en un lugar que te obligue a pasar por ahi a verlo. En la etapa
que hacia happenings, hice uno que consistia en poner una luz
en la taza de un bafio ptblico y cuando bajabas la cisterna se
prendia la luz y duraba un rato encendida. En el primer cubi-
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culo decia “;Desocupa tu mente!” y en el segundo “Deshecha
tu razon!”. Era algo inevitable que la gente que utilizaba el
bafio viera la proyeccion, jugara con ella. Era una intervencion
directa en un espacio publico, méas especificamente un bano
publico. Entonces era algo que funcionaba muy bien, estaba
pensado para que la gente lo detonara. Por ello, considero que
una intervencion en el espacio publico no debe estar compues-
ta de objetos o situaciones que simplemente estén ahi como
una valla mas, lo ideal es que la gente lo detone, que esté hecha
para sitios especificos, que la gente se reconozca, eso hace que
una intervencion tenga mas fuerza. Con la cuestion de la tec-
nologia, atin cuando esto es viejisimo, el circuito cerrado con
delay puede ser una excelente forma de intervencion. Cuando
vas caminando y piensas que te vas a ver y ves una proyeccion
de algo que sucedi6 hace cinco minutos en la misma calle y

te desubica en el tiempo, eso te hace reflexionar. Esas son las
cosas que creo se deben pensar. Esos mecanismos en donde no
te cuestiones si es cine y se contrarreste la apatia de la gente.
Estas cuestiones dependen del artista.

¢A qué crees que se deba que en la Argentina, en con-
strate con México, exista un interés mas amplio por el
mapping, esto obviamente desde la perspectiva de los
artistas?

Lo que creo es que la Argentina reivindica todo el tiempo
el atraso tecnologico que tiene. Por ejemplo, la tecnologia llega
muy tarde al pais, pero el gobierno tiene a toda la poblacion
archivada por huellas digitales. En esa dindmica se inscribe el
mapping, no nos llega esta tecnologia pero hacemos muchos
mappings y tenemos muchos proyectores. Yo estudié la
Maestria de Arte y Tecnologia en Buenos Aires, y me sentia en
Dinosaires y yo era un Tecnosaurio. Un Tecnosaurio en Dino-
saires. Claramente se siente estar unos afios atras. Pero seguro
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si vas a Tokyo te sientes en el futuro, es como habitar varios
tiempos en un mismo planeta.

Existe toda una idea de la tecnologia en Buenos Aires.
Somos tecnolbgicos, queremos ser, estamos en la feria de
tecnologia, etcétera. Es como un ideal que aca en México no
existe, ya que es una idea que estd més asumida y no existe
tanta reflexion sobre eso, acé estas consumiendo y alla con-
sumir te cuesta mucho mas o tarda mucho en llegar. Entonces
creo que ese delay que tienen en el tiempo, es el mismo que les
da la posibilidad de reflexionar sobre la tecnologia. Eso es lo
interesante de Buenos Aires, existe una reflexion desde lo que
pasa alla.

Aqui con esto de “Hagalo Usted mismo” accedemos
al hardware libre que hacemos con nuestros proyectores.
Entonces hacemos una reflexion desde el consumo mas que
teodricamente, como te acercas al consumo de la tecnologia.
Cada lugar tiene sus reflexiones respecto a la tecnologia.
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Fiesta de la Luz (Proyecciones sobre Televisa)
Frente Auténomo Audiovisual, 2012

Ezequiel Reyes

Realizador audiovisual que centra su trabajo principal-
mente en la reapropiacién audiovisual. Fue intergrante
de Artistas Aliados y del Frente Autébnomo Audiovisual,
colectivos gestados durante el movimiento estudiantil
#YoSoy132 en 2012.

Dialogo realizado via telefonica en agosto de 2014.

Cuéntame las experiencias tanto individuales como
colectivas en las que hayas utilizado el video como
herramienta de intervencion en el espacio puablico.

Todo surgi6 a raiz del #YoSoy132 que fue este gran movi-
miento estudiantil de hace dos afios. Inici6 en la Universidad
Iberoamericana con una protesta contra Enrique Pefia Nieto
(candidato presidencial) que fue el detonador para la formacion
del movimiento estudiantil.

En el CNA (Centro Nacional de las Artes) surgié una
asamblea de escuelas de arte de la que formo parte. E1 CNA
es un complejo donde se sittian escuelas de teatro, cine, artes
plasticas y danza en lo que anteriormente eran los estudios
Churubusco.

Después del inicio de las movilizaciones, hubo un grupo
activista que formo lo que se llamo Artistas Aliados, que eran
principalmente artistas plasticxs de la escuela La Esmeralda
(perteneciente al CNA). A partir de ahi, se empezaron a pro-
mover asambleas en las distintas escuelas de arte y se formd
una gran asamblea llamada Artistas Aliados. De ahi surgi6
otra asamblea que originalmente se llamaba la Coordinadora
Audiovisual y que nucleaba a la mayoria de los estudiantes de
escuelas de cine del Centro de Capacitacion Cinematografica
(CCQC), del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos
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(CUEC) y de otras escuelas privadas mas; el Instituto Ruso,
Arte 7, Indie Films, etcétera. Nos organizamos como asamblea
y nos encargamos de la parte audiovisual.

La primera de las experiencias en las que se incluy6
proyeccion de audiovisual en el espacio publico fue en la
primera Fiesta de Luz en Televisa a inicios de junio. Para
esta intervencion se hizo un video exclusivamente para ser
proyectado en las paredes de la televisora. Eran imagenes de
represiones que ha realizado el PRI (Partido Revolucionario
Institucional) a través de la historia y a la vez contenia diver-
sos intertitulos como por ejemplo “¢Qué se oculta atras de
estas paredes?”. En esta fiesta hubo diferentes actos artisticos:
teatro, danza, performance, un pronunciamiento y al final
se proyecto el video. Después, en la segunda Fiesta de Luz se
proyecto otro video con los testimonios de mujeres que fueron
violadas en la represion de Atenco en 2006 en las paredes de
Televisa.

Recuerdo que en la primera Fiesta de Luz fue cuando se
inici6 con la idea de proyectar video en el espacio publico, y
mas concretamente sobre Televisa, ya que era un lugar donde
histéricamente no se manifestaba la gente. La idea de volcarse
sobre Televisa surgi6 en la primera marcha del 132 (la marcha
de la Suavicrema, la Estela de Luz) el 23 de Mayo de 2012. Para
esa movillizacion recuerdo que llegaron 30,000 personas, una
cantidad inmensa. Después de la participacion de un par de
oradores la gente comenz6 a marchar rumbo al Zoécalo, pero en
el transcurso del trayecto la marcha se partio, una parte siguié
rumbo al Zécalo y otra a Televisa. Este es un punto clave del
movimiento ya que posteriormente las protestas iban a tener
como blanco a Televisa dado que a Enrique Pefia Nieto se le
percibe como el candidato de la televisora. Y aunque en esa
ocasion no hubo intervenciones, posteriormente y con mayor
planificacion se hicieron varias. Fueron dos o tres Fiestas de
Luz durante el mes de junio y fue ahi donde experimentamos
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con las proyecciones audiovisuales. Realmente no recuerdo de
quién fue la idea de proyectar en las paredes de Televisa.

Otra intervencion que recuerdo es una que hicimos en el
Monumento a la Revolucion donde se formé una acampada y,
por lo tanto, aprovechamos para proyectar. Después hicimos
Rodeo a Televisa en la que utilizamos varios proyectores para
intervenirla en diferentes paredes, auque no se la pudo rodear
totalmente ya que los policias lo impidieron. Esto fue en julio
después de las elecciones.

Por otro lado, un dia antes de las elecciones hubo una mar-
cha del silencio, sali6 de Tlatelolco y terminé en el Zocalo. Ahi
hubo pronunciamientos de varios voceros y al final proyecta-
mos videos del movimiento en una especie de pantalla impro-
visada.

En agosto hicimos otra proyecciéon cuando fue el fallo
del Tribunal Electoral (TRIFE) en favor de Pefia Nieto. Esta
proyeccién fue muy interesante; consegui dos proyectores y
proyectamos en las paredes del TRIFE. El utilizar dos cafiones
nos permitié combinar imagenes con frases o consignas.
Fueron dos veces, el 29 y 31 de Julio. En ese momento la gente
estaba muy indignada con el fallo a favor de Pefia Nieto y se
me ocurre lanzar imagenes de todas las manifestaciones que
habiamos realizado. Esto prendié mucho a la gente y aunado
a que en ese momento habia muchos granaderos, se caldearon
los animos. Después se lanzaron cohetones a los granaderos,
pero entre todos logramos que no se saliera de control. El video
fue un detonador interesante de la ira que sentiamos como
movimiento ante el fraude.

En mayo del afio pasado, cuando se cumplia un afio del
surgimiento del 132, hicimos una convocatoria para que la
gente nos mande fotos de marchas o del movimiento y las
proyectamos en la Estela de Luz. Justo ese dia no prendieron la
luz de la estela, entonces aprovechamos la ocasion para re-
alizar la intervencion.
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Por lo que me cuentas siempre tuvieron en claro
la biisqueda de la relacion directa entre la imagen
proyectada y el receptaculo que la contiene.

Si, siempre fue asi. En las primeras marchas los videos
era creados explicitamente para ser proyectados en paredes
especificas, hasta el mismo video de la primera proyeccion de
Televisa dice, “¢Qué se oculta atras de estas paredes?”. Pero
en otras no teniamos tanto tiempo para realizar videos espe-
cificos. Por ejemplo, en la marcha rumbo al TRIFE un amigo
animo un puiio que se proyectaria sobre la fachada. Era un
puilo en verde, luego unas consignas y empezaban los videos.

¢Realizaron intervenciones audiovisuales fuera del
ambito de las marchas?

A principios de agosto hicimos una toma simbolica de un
cine, que ahora son ruinas. Obviamente ya no funcionaba, era
un cine administrado por la iglesia catdlica en el norte de la
ciudad, el Cine Lindavista. Un amigo inicialmente proyectaba
en la fachada un trabajo suyo en 16mm de cines abandona-
dos en San Francisco y luego se proyectaban videos del 132y
finalmente terminabamos con la pelicula El violin de Francisco
Vargas Quevedo.

¢Realizaron una convocatoria para esta accion?

Si, haciamos convocatoria. Hicimos un flyer que empez6 a
moverse unas semanas antes. Intentabamos ser un poco mas
organizados. Teniamos planeado hacer otras intervenciones en
otros cines pero esa idea no la pudimos continuar.

Otra que recuerdo a nivel de ataque simbolico fue la que se
organiz0 el dia del grito de independencia, que se llamo Laser
por la verdad se organiz6 desde Artistas Aliados. Hicimos una

TH[ espacio cine experimental | Mayo 2021

33

convocatoria a llevar un laser y cuando el presidente diera el
grito a las 11 de la noche la gente le apuntaria con el laser al
rostro. Sacamos un flyer y fuimos muy troleados en las redes,
nos cuestionaban qué era lo que ibamos conseguir con eso.

Nos sorprendimos que la seguridad fue muy aparatosa, habia
francotiradores en los edificios alrededor del Z6calo, hubo de-
tectores de metales, no podias entrar con bicicletas, perros, ni
laser. Habia carteles con la prohibicién de esas cosas. Era hasta
ridiculo lo del laser, ya que nunca lo habian prohibido. Yo me
meti el laser en las botas.

Teniamos lasers que tienen un alcance de dos kilémetros;
esa era nuestra herramienta de intervenciéon. Empezaron a lle-
gar los companeros tanto de nuestro colectivo como de otros.
En la plancha del Zocalo nos empezamos a organizar a eso de
las 8 de la noche. Después llegaron alrededor de 30 policias y
nos trataron de quitar de alli, nosotros éramos como 40. Lo
interesante fue que cuando los policias intentaron quitarnos
varios compafieros empezaron a gritar “Somos del 132” y la
gente empezo6 a defendernos. Lo raro, igualmente, fue que nos
empezaron a apuntar con unas luces que estaban ubicadas en
el palacio nacional. Ese gesto nos visibilizo entre la gente y al
final les jugo6 en contra, ya que la gente nos empezo a apoyar
e impedir que nos llevaran. Finalmente la policia opt6 por
retirarse. Después se dio una dindmica muy interesante, ya que
surgi6 un mitin en pleno Zocalo, hicimos un circulo y la gente
se empez0 a integrar, sac6 pancartas que se habian metido en
la ropa y se gener6 un acto de protesta. A eso de las 11 de la
noche se armo una suerte de cinturén de seguridad tanto de
compafieros como de la misma gente que estaba ahi, y en el
centro estdbamos los que teniamos los lasers.

Cuando sali6 Calderon a dar el grito, los lasers lo apun-
taron directo a su rostro. La mayoria eran verdes pero habia
algunos rojos. Esta intervencién fue muy mediatica ya que la
television no pudo evitar censurar la protesta, pudieron alterar
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las consignas en contra de Calderdn, pero a nivel imagen
siempre estaba con el laser directo a la cara y eso no lo podian
omitir. Sali6 en los diarios, en la television, fue una mani-
festacion muy visible. Aparte de los videos que grababa la gente
en el Zocalo donde se escuchaba el grito de “iasesino!” y demas
consignas.

En cuanto a las marchas, siempre habia un tipo que llevaba
una camioneta con sonido y ponia musica, era la cuestion mas
lddica. También hicieron una especie de barco con una tira de
tela y habia un performer vestido de capitan junto con la tripu-
lacion. Los procesos ladicos que se daban en la marcha fueron
muy interesantes.

Un video que filmamos fue el de un discurso que se da
en la asamblea en las islas de C.U el 30 de mayo, una semana
después de la marcha de la “Suavicrema”. Un amigo regis-
tr6é uno de los que consideramos los discursos mas emotivos
del movimiento 132 en el que se reivindican varias luchas
previas. Realmente sentiamos que veniamos de distintas
luchas. El compaiiero lo registré de una manera tal en la
que graba la nuca del orador y la reaccion de la gente a esas
palabras. Fue uno de los videos que maés se viralizo, lleg6 a las
200,000 visitas. También hicimos un noticiero estudiantil de
15 minutos, en el que cada quien realizaba una capsula de lo
que sucedia tanto al interior del movimiento y en el contexto
politico del pais. Hubo tres emisiones que siguen en el canal de
YouTube Imagenes en rebeldia.

En algiin momento, y dada las lagunas legales en
cuanto al delito de ataque a la paz publica, ¢ se cues-
tionaron lo legal-ilegal de las intervenciones audiovi-
suales?

Eso jugd mucho al final del afo, durante las protestas del 1
de diciembre, ya que varias personas fueron detenidas —sobre
todo en el centro de la ciudad— y se les imputaron esos delitos
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de “ataques a la paz pubica”. Pero eso se dio en otro momento.
La verdad es que pensabamos maés en la cuestién de la forma,
grafitear con luz en la institucion publica con una consigna
politica como lo del TRIFE. Pero nunca tuvimos problemas le-
gales por las proyecciones, nunca se acerco la policia a decirnos
“no pueden hacer eso” o a detenernos.

La ultima que hicimos fue en abril de este afio en la facha-
da del Senado en el contexto de las manifestaciones contra las
leyes secundarias y el hecho de que se quisiera censurar inter-
net. Organizamos una proyeccion muy espontanea de un dia
para otro. Hicimos un cartel, conseguimos el sonido y algunos
videos, pero fue muy poca gente. El problema fue que cuando
llegamos al Senado habia muy pocos activistas y unos 300
granaderos. Creo que esperaban una manifestacion stiper den-
sa. Llegamos con nuestro proyector, una plantita de luz, unas
bocinas y nos pusimos a proyectar un par de videos y de tweets
que mandaba la gente a #EPNvsMéxico y se proyectaban en la
fachada del Senado. Al final éramos muy pocos unos 30 contra
300 granaderos.

¢0 sea que después de la toma de protesta de EPN
siguieron realizando intervenciones independiente-
mente del #YoSoy132?

Después del primero de diciembre de 2012 por toda la
cuestion de la represion se desactivo un poco el asunto. El 132
en 2013 estuvo inicialmente algo desactivado, pero después
vienen otras luchas, la lucha magisterial en donde llegan y
toman el Zo6calo durante varios meses. Con ellos estuvimos
proyectando. Después cuando los desalojaron y se fueron al
Monumento a la Revolucion también fuimos a proyectar. Igual-
mente nuestro punto central era hacer registro cuando toma-
ron el Zocalo, cuando los desalojaron.

En mayo de 2013 también hubo otra manifestacion afuera
de Televisa donde también proyectamos. Muchas de esas
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acciones ya no las editamos ya que queddbamos pocos en el
colectivo, muchos después del fervor del 132 retomaron sus
materias, ya no estaban tan involucrados. Igual nos pasé a
todos los colectivos, el desgaste de algunos miembros, el hecho
de que otros no participaban tanto, la desorganizaciéon. Tampo-
co teniamos un equipo base, algunos conseguian proyectores,
otros sonidos. El de la planta de luz ya no pudo seguir asistien-
do. Surgieron diversos problemas, pero atn asi pudimos man-
tenernos.

También registramos en pelicula durante el 2012, un ami-
go llevaba su Bolex y varios que teniamos pelicula de 16mm se
la dimos y filmé todas las protestas que se daban.

;En cuanto a las cuestiones técnicas como operaban?

En las intervenciones de Televisa y del TRIFE otras per-
sonas llevaban plantas de luz y nos conectdbamos de ahi. En
el Monumento a la Revolucién ahi mismo habia luz. En la
del Senado también conseguimos una planta de luz pero no
aguanto6 la bocina. A partir de ese momento operamos con una
bocina a bateria. Los proyectores que usidbamos eran siempre
de 3000 0 3200 lumenes, nunca conseguimos un proyector de
alta intensidad. Solo este afo usamos proyectores portatiles,
siempre dependiamos de plantas de luz.

A finales de 2012 teniamos la intencion de proyectar el
documental titulado Reforma 18 —es un trabajo sobre el golpe
al periddico Excélsior por parte de la presidencia de Echever-
ria en los setenta. Se trat6 de un complot para tomar el poder
del diario que en esa época era muy critico con la presidencia.
Y lo queriamos proyectar en la llamada “Esquina de la infor-
macién”, donde estan todos estos diarios a media cuadra del
Excélsior. Mas ahora que todos estos diarios son complices del
régimen. Al final no result6 del todo ya que tuvimos problemas
con la planta de luz, las bocinas se quemaron y solo pudimos
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proyectar la mitad. En cuanto al publico, la combinacion de
transetntes y convocados de la acampada fueron alrededor

de 30 personas. Creo que se tienen que aprovechar estas
herramientas ya que alin no estan criminalizadas y si vamos en
grupo resulta mas facil. Si la policia ve 20 0 30 personas no te
dice nada. Creo que podria ser interesante pensar un manual
de proyeccion y sistematizar un poco estas ideas.

Por otro lado, hubo una manifestaciéon en Berlin en contra
de Pefia Nieto. Entre mexicanos que radicaban all4 se armo
una convocatoria para ir a un mitin y en la misma embajada se
proyectd. Creo que también existe un artista aleman que utiliza
proyecciones como elemento estético politico, tuvo una inter-
vencion de resonancia mundial ya que proyect6 en la embajada
estadounidense el ojo de big brother, el gran vigilante, pero
creo que contaba con un stper proyector. En el video es intere-
sante observar lo poco que dura la proyeccion porque llega la
policia a impedir que siga con la intervencion.

En cuanto al cobijo institucional que existe en México,
écrees que este sea un impedimento para desarrollar
otras posibilidades estético-politicas en el espacio
publico?

Creo que es un poco por la despolitizaciéon que se ha dado
ultimamente en las escuelas de arte o el hecho de que algunos
artistas-activistas lleven su discurso al museo y desde ahi
critiquen al sistema. Pero siempre desde un confort de una
muestra o una exposicion. Salirte del museo o de la exposicion
o de los mismos fondos publicos es otra cuestion. Por ejemplo,
actos de protesta estética como el grafitear con luz no estan tan
explorados. Aunque es cierto que VideoMan también realiz6
estos ejercicios pero con una idea performativa. Creo que en
México es de los pocos que ha realizado este tipo de acciones.
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La clave para nosotros, como artistas, fue el 132 ya que
empez0 a buscar otras formas de disidencia y el acceso a un
proyector, internet, etcétera. Realmente creo que el movimien-
to 132 surgi6 a partir del video que hicieron los alumnos de la
Ibero. Se potencializo por medio de las herramientas audiovi-
suales y su cruce con internet. Hay una frase de una mujer del
15M, que decia que existen dos momentos claves en Espafia:
uno el 15M y otro internet como espacio de organizaciéon y
disidencia. Creo que justo en este momento historico donde las
tecnologias juegan un papel clave, nos vigilan mas facil, pero
también nosotros tenemos otras herramientas que no existian
previamente. Estamos aprendiendo a usar esas herramientas
al tartar de llegar a la viralidad y establecer un lenguaje es-
tético y politico. Creo que el discurso estético del 132 estaba
construido desde la parte audiovisual de los videos en internet.
El hecho de que estén a disposicion online y la posibilidad de
realizar videoproyecciones son herramientas a las que antes no
se tenia acceso.

Algo clave es que en el momento en que surgio6 el 132 en la
ciudad de México nos sentiamos mas seguros que en provincia
donde el priismo esta muy fuerte y la represién también. Acé
en el DF, una ciudad gobernada por la izquierda desde hace 20
anos, se sentian ciertas libertades civicas. Aunque con el nuevo
regente (Mancera) que entra con Pefia Nieto en 2012 tod